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Ja upemsivencia

de (o especie

Estas dos buenas razones fueron el principio de lo
gue terminaria siendo una de las grandes industrias
del siglo xx. Para ello, los primeros hombres se apro-
vecharon de lo que la naturaleza les daba.

EN EL PALEOLITICO

Las pieles curtidas secadas al sol y usadas como sim-
ples mantas, vy siglos después la lana de las ovejas o
el algodan, serian la materia prima que el hombre del
Palealitico utilizd para protegerse y progresar mucho
mas rapido de lo que lo habian hecho sus antepasa-
dos. Sin embargo, unos tejidos hallados en una cueva

La aguja de coser mds antigua fue descubierta en
el siglo XX en Eslovenia, p tiene una antigiiedad de
unos 41.000 anos.

de la Republica de Georgia, y que se remontan a hace
mas de treinta y cuatro mil anos, indican que fue el
lino salvaje el primer tejido empleado para envolver
sus cuerpos desnudos.

Una fibra convertida en hilo y una aguja elabora-
da con hueso, tendoén de animal o incluso marfil fue el
inicio de la costura, una actividad que tardaria siglos
en profesionalizarse.

EN EL NEOLITICO

Aprovechandose de dos instrumentos que se re-
montan al Neolitico, por una parte el huso, utilizado
para «reducir a hilo» el canamo, lalana o el algodon, y
por otra el telar, ideado para transformar los hilos en
tejido, el mundo del vestido sufrio otro gran avance.

Las herramientas y utensilios creados para cor-
tar y luego unir piezas de tela supusieron un antes
y un después en la elaboracion de vestidos vy trajes.
La aguja, vy con ella los distintos tipos de costura, fue
esencial. Pero para llegar a aunar belleza y utilidad
en la fabricacion y confeccion de prendas, hubo que
convertir la materia prima en fibras, estas en hilos y
estas a su vez en tejidos.
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Debemos viajar

por algunas de las
diferentes sociedades que
el mundo ha conocido para
entender la aportacion que
cada una de ellas tuvo en la
vestimenta ), por tanto,

en los tejidos, la confeccion
pla costura.

Las grandes civilizaciones han deslumbrado no solo
por la habilidad de crear edificios, esculturas o pintu-
ras, también lo han hecho por sus tejidos: en China,
la seda, en Egipto el lino y el algodon, y antes de que
Colon pisara tierras americanas, la pita cultivada por
los habitantes precolombinos. Tejidos tan distintos,
pero todos con un mismo fin.

EN MESOPOTAMIA

Considerada la cuna de la civilizacion, las vestimen-
tas eran simples tanicas de tela elaboradas princi-

e
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Ya en el avio 700 a. C. se cita el calcetin en un poe-
ma de Hesiodo. Evan de fieltro y parvece ser que
poco confortables. Sin embargo los primeros que se
conservan datan del aiio 256 a. C. p se descubrie-
ron en Egipto.

palmente con pieles de oveja

y cabra sin diferenciar a hom-

bres y mujeres. Mucho después, los

egipcios introdujeron el lino blanco, apro-

piado para el clima calido vy seco de la tie-

rra donde vivian, aunque también el al-

godon. Poca aceptacion tuvo la lana en

este pueblo hasta la llegada de Alejan-

dro Magno, por considerarse impura.

La posicion social empezaba a

evidenciarse con los distintos ropa-

jes. También en Grecia se usaba el lino,

aunque la lana fuera el tejido muy utilizado. En esta

civilizacion, las tdnicas de las mujeres no llevaban

mangas, a diferencia de las de los hombres. Y fue en

la antigua Roma cuando el largo de esas prendas, su

color o el drapeado diferenciaban a oficiales, empe-
rador o pueblo llano.

EN LA EDAD MEDIA

Mucho después, la gente empezo a realizar sus pro-
pias vestimentas vy a hilar sus propias telas. Los co-
lores eran pocos v bastante oscuros vy el canamo y el




Fue en 1635 cuando soldados croatas acuden a
Paris. Llevaban al cuello panuelos anudados al cuello.

EI terciopelo, uno de los tejidos mds caros y com- Llamaron la atencion y fue el rey francés Luis XIV el
Dlejos de hacer, parece que proviene de Oriente p, que puso de moda la corbata como senal de refina-
aunque es dificil datar su ovigen, pa los egipcios ela- miento.

boraban una tela parecida.

UN SIGLO DE GRAN-

algodon fueron los tejidos protagonistas. Aunque
DES AVANCES

desde luego la aristocracia si podia permitirse
finos linos para la mujer, armino y terciopelos.
Como en todas las épocas, los adinerados po-
dian vestir trajes hechos por costureras, pues
era la mujer normalmente la encargada de
confeccionar sus prendas, aunque también
habia sastres.

En el siglo xvu, con-
cretamente en 1786,
aparece el frac. Y lo
hizo de una forma ca-
sual. Parece ser que
Jean Fracas, sastre
parisino de la época,
se manchd de barro
los bordes de la le-
vita que llevaba para

CURIOSIDADES
HISTORICAS

: asistir a una fiesta, y no se
A'lo largo de todos estos siglos, la ropa fue evo- i

. . . . le ocurrid otra cosa que re-
lucionando hacia algo mas parecido a lo que ves- q

. cortar las partes mancha-
timos hoy.

das con unas tijeras que
siempre llevaba con él.

En 1792, Eli Whit-
ney inventd una maquina

En el siglo xiv se acortaron los calzones y se
puso de moda vestir sobre la camisa unjubony en
el xvi los hambres elabaraban los tejidos de pun-

to. La mujer solo podia hacerlo si enviudaba de un
llamada desmotadora, que

servia para separar las fi-
bras de algoddn de las vai-

nas y de las semillas. Otros
autores creen, sin embargo, que

tejedor. También aparecio el jersey. Lo solian utilizar
pescadores de la isla de Jersey, y cada familia te-
nia un color determinado. Era la forma mas facil de
identificar a los fallecidos en alta mar cuando las olas
devolvian los cuerpos a las playas.




fue su patrona, Catherine Littlefiel Greene, y otros
que fue un mecanico llamado Noah Homes. En cual-
quier caso, fue fundamental para la agricultura del
momento, pues era capaz de realizar el trabajo de
cincuenta personas.

También en Francia nace la chaqueta y se utilizd
en principio para montar a caballo. Este es el motivo
por el que lleva una abertura en la espalda.

LAS GRANDES
REVOLUCIONES EN EL VESTIR

Por terminar con este repaso de la confeccion y dan-
do un gran salto en la historia, a principios del siglo xix
se comenzo a poner de moda en Europa el tejido de
punto —a pesar de que fue introducido en el conti-
nente por los arabes alla por el siglo v—, puesto que
era mucho mas barato que los encajes tan de boga
del momento. No solo eran las personas con riqueza
y poder quienes lo vestian, todas las clases sociales
se aprovecharon de ello.

El esmoquin aparecio en la segunda mitad del
siglo xix. Lo vestian los hombres al terminar de cenar
en las salas habilitadas para fumar. Esta prenda pro-
tegia del olor a tabaco y de las posibles quemaduras
de pipas o puros.

En cuanto a la evolucion en el vestir, sobre todo
en lo femenino, un gran paso fue el nacimiento de
la minifalda. Hasta 1962 las mujeres llevaban
las faldas hasta la rodilla, pero ese ano,

\Jogue publico en portada una creacion

de May Quant. Se trataba de la minifalda. A pesar
de ser criticada la prenda, se impuso rapidamente,
sobre todo entre las jovenes, deseosas de romper
con el pasado.




Fue Luis XIV, en 1675, el que cred el gremio de las
costureras, y haciéndolo logro que estas pudieran

vender y confeccionar prendas para otras mujeres y
ninos, no asi para hombres o damas de la corte. Pero
ya fue un gran paso comparado con las condiciones
que se daban anteriormente en lo relativo al oficio.
Sin embargo, este gremio desaparecio al hacerse
cada vez mas independiente.

Las costureras empezaron a ofrecer sus servi-
cios a los burgueses en las casas si podian permitir-
selo 0 en pequenos talleres montados en la propia

La palabra <pantalon» derviva de Pantaleén, un
personaje de la comedia del siglo XVII italiana que
vestia calzon rojo.

Ewn 1829, Barthélemy Thimonnier inventa la pri-
mera maquina de coser p la bordadora. El miedo
de los sastres en Francia les hizo destruir muchas,
creyendo que perderian sus trabajos.

vivienda. Todas las mujeres sabian coser, era muchas
veces la Unica forma de poder estrenar una nueva
prenda.




EL CLIENTE

Era al principio el que proponia el trabajo, y sastre o
costurera se ocupaba tan solo de coser las piezas de
tela para crear la vestimenta.

A pesar de no tener el mismo prestigio la mujer
que el hombre que cosia, unos y otros, costureras y
sastres —que se ocupan de elaborar los trajes de los
acaudalados caballeros— se dieron cuenta de que el

cliente estaba en las grandes ciudades de la época,
donde vivia la burguesia, y fue aqui donde emigraron

para ofrecer sus servicios.

Grandes clientes eran los reyes y emperadores.
Napoleon se dedico a estimular y fortalecer la indus-
tria textil danada por la Revolucion, y propuso que
los tejidos fueran mas lujosos de lo que lo eran hasta
entonces. Parece ser que la nueva vestimenta de la
corte, pero sobre todo la industria de la seda asenta-
da en la poblacion de Lyon, tuvo mucho que decir en
el resurgimiento de la economia francesa.

En el primer tercio del sigo XIX se dejo de usar el
corsé abrochado a la espalda. Se empez a atar por
delante.




Los apuros econémicos en el entorno familiar lleva-
ron a Charles a trabajar muy pronto para sobrevivir.
Supo unir la destreza aprendida en Londres con la
elegancia francesa.

Con él, el cliente dejo de ser el protagonista del
diseno como lo habia sido hasta entonces y se em-
pezod a considerar al modisto como un artista, igual
que lo eran los autores de otras artes, y lo mismo
que escultores y pintores hacian con sus obras, él
empez0 a poner su nombre en las etiquetas. En esto
también fue pionero. Ademas de su firma, figuraba
en ella el precio del traje.

i

i
e
| B

i
"|
il

i |

Aungque la reina Victoria fue la primera monarca
en vestir de blanco el dia de su boda, el 10 de febre-
ro de 1840, pa lo hizo antes su prima Carlota en
1816.




CLIENTELA ILUSTRE

Su tienda era mucho mas que un taller de costura.
Puso interés en la decoracion v esta novedad ele-
gante llamo la atencion de su clientela, sobre todo
la femenina, pues fue un adelantado en coser para
las mujeres.

Eugenia de Montijo fue su primera clienta dis-
tinguida. La seda, tejido apreciado desde los tiempos
de la antigua China, fue el elegido para confeccionar
el primer vestido realizado por Worth para ella. Sin

embargo, la emperatriz, esposa de Napoleon lll, lo
encontré demasiado ostentoso para la fiesta a la que
habia de acudir. EI modisto la convencio argumenta-
do que la tela no procedia del pais asiatico, sino de
una region cercana. Finalmente la emperatriz accedio
y fue el principio de su popularidad, tanto que hasta
la esposa de Francisco José de Austria, su prima Sissi,
también fue cliente suya.

No solo en esto fue precursor: Worth también
fue el primero en crear colecciones anuales y en fun-
dar la Camara de la Union de Costura y Confeccion.
También redujo de tamano la crinolina o mirinaque.

La capital francesa se convertia asi en la ciudad de
la moda.
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«Un buen modisto debe ser arquitecto de patrones,
escultor para la forma, pintor para el color, miisico
parala armonia p filosofo pava la medida».

Cristobal Balenciaga

Tras él, Paul Poiret,
Coco Chanel o el espariol
Balenciaga siguieron
SUS pasos.

Otros precursores del éxito de la moda parisina fue-
ron Jacques Doucet, reconocido por sus puntillas y
bordados, o la disenadora Jeanne Paquin, la organi-
zadora del primer desfile con mdsica de fondo. Corria
elano 1914.

MADELEINE VIONNET

No solo introdujo en su taller vacaciones pagadas,
descansos y ayudas en caso de enfermedad para
sus trabajadoras, también empezd a usar el corte al
bies en los vestidos —hasta entonces solo se uti-
lizaba esta técnica para los cuellos—. Ademas, su-
primio el corsé y acorto la falda. Quiza era demasia-
do feminista para la época y por eso sus ideas no
fueron bien acogidas. No obstante, revoluciond la
moda y fue la primera en utilizar fibras sintéticas
compuestas por seda y acetato.
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